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\/, de vendaval

\ | alter Benjamin,
1 . [ ensuarchicono-
\ /\ | cido texto sobre

}: i\ ; el dngel de la his-

/ W toria, se refirio al

vendaval (en otras traducciones,
huracdn, incluso tormenta) que
soplaba desde el paraiso impi-
diendo al dngel cerrar las alas,
aturdido, pasmado ante esa ca-
tistrofe incesante en forma de
soplido que «amontona incansa
blemente ruina sobre ruina» y
que, seglin el propio Benjamin,
no es otra cosa que aquello que
llamamos “progreso”.

En una, sin duda, anticipadora
y casi diriamos premonitoria vi-
3ian (e incluyendo ahi, claro esta,
ei cardcter sacrificial que afadi-
ria a ello después su propia
muerte huyendo del nacionalso-
cialismo), Benjamin sefiald con
agudeza esa acumulacién de rui-
nas en que se convertiria en poco
tiempo el siglo XX: de un modo
estrictamente literal, primero, de
la mano de la guerra, y de un mo-
do simbdlico y espiritual, des-
pués, de la mano del consumo.
En cualquier caso, dos caras de
un mismo y dnico rostro, el de
ese progreso tal y como venia (y
sigue) siendo entendido desde la
légica del capital.

Seria bastante iluso suponer,
ante los signos del presente (eso
que nosotros percibiriames co-
mo mera “cadena de datos”, se-
gun Benjamin) que el vendaval
hubiera cesado: incluso se diria
que la velocidad del aire hubiera
crecido exponencialmente. Hay
al menos un par de cosas, sin
embargo, que si que parecen ha-
ber cambiado desde entonces: la
primera, que la acumulacién de
ruinas en los tiltimos afios ha si-

‘o de tal calibre que ya es muy
dificil, cuando no imposible, dis-
tinguir entre los cascotes los
vestigios de algiin objeto entero,
primigenio (nada mejor para
ello que echar un vistazo a cual-
quiera de Jos andlisis graficos y
visuales sobre el urbanismo en
la era de la globalizacion que
Rem Koolhaas y otros vienen
publicando en los ultimos tiem-
pos); la segunda, que ya no que-
da rastro alguno de un posible
testigo de semejante desaguisa-
do: y es que todo apunta a que el
angel benjaminiano debid de sa-
lir finalmente por los aires en
uno de esos embates huracana-
dos, arrastrado hacia el futuro, y
ya nunca mds se supo de €L

“Kaamostrilogy”, performance de Live Cinema de Mia Makela Solu.

LIVE CINEMA EXPANDE LOS
LIMITES DEL AUDIOVISUAL

La creadora finlandesa Mia Makela ha participado en

un seminario sobre creaciéon audiovisual en vivo en

Bilbo, en el marco de los cursos de verano de la
Universidad del Pais Vasco (UPV-EHU).

Maiia PTOK

ia Makela, también co-

nocida como Solu, ha

sido una de las invita-

dasen el curso de vera-

no de la UPV/EHU so-
bre Arte y Tecnologia dedicado a la crea-
cién audiovisual en vivo, junto a Pedro
Jiménez, Juan Crego, Eugeni Bonet,
Lourdes Cilleruelo, Juan José Ortiz y el
reputado tedrico de nuevos medios Lev
Manovich. En Bilbaoarte, Solu impartic
una conferencia sobre Live Cinema, un
campo artistico en emergencia al que
dedica sus esfuerzos como creadora vi-
sual y como investigadora. Parte de ellos
se han plasmado en el monogrifico so-
bre Live Cinema de la revista de nuevos
medios "a minima“ o, recientemente, en
elapartado ‘Digital ala Carta’del festival
Sonar de Barcelona.

Bajo el neclogismo de Live Cinema se
agrupan un conjunto de pricticas diver-
sas que expanden los limites del concep-
to cinematogrifico. El Live Cinema cami-
na de la mano de los avances en compu-
tacion, el uso meta-narrativo del softwa-
re olaintroduccion en el campo audiovi-
sual de elementos mds propios de la per-
formance, como la presencia o la condi-
cién efimera. «El Live Cinema no es cine.
No hay una narracién lineal, actores o
didlogos. En el cine los planos en los que
noocurre nada, por mucha fuerza visual
que tengan, solo sirven como transicio-
nes. Este tipo de tomas son el material
bidsico del Live Cinema: las transiciones,
los movimientos, la pureza visual de la
belleza y la intriga, la atmosfera. Pero,
por ahora, solo existe como lenguaje

oral, sin gramética escritan, dice Solu, cu-
yo trabajo, adernds de la creacién audio-
visual envivo, hasido precisamente el de
dotarle de esa gramitica de la que hasta
ahora carecia.

Primero, empezando por el término Li-
ve Cinema, surgido para desmarcarse de
la cultura de club. El Live Cinema es unar-
te en vivo que requiere de performery pa-
blico pero, a diferencia de su hermano el
V]ing, no estd encerrado en el espacio de
la discoteca ni sometido a la “dictadura
del bit". Aqui no se trata de hacer bailar o
de acompanar al DJ, sino que creadores
sonoros y visuales trabajan en un plano
de igualdad sin m4s objetivo que el de ex-
plorar todas las posibilidades expresivas
de su colaboracion. Segundo, escribiendo
una genealogia del Live Cinema que recu-
pere su historia, larga y en gran parte des-
conocida, desde las linternas mégicas del
siglo XVII hasta el 6rgano de color Lumi-
graph inventado por Oscar Fischinger en
los cincuenta. La creacion audiovisual en
vivo noes una idea nueva, es verdad. Pero
el uso que se estd haciendo de ella gracias
alosnuevos medios técnicos justificaque
pocoa poco empieceaserconsiderada co-
mo una practica especifica, que incluso
tiene sus géneros. Asi, un recorrido si-
quierasuperficial porlacategoriadel Live
Cinema nos lleva a creaciones muy varia-
das. Existen piezas de miisica visual
orientadas a la visualizacién del sonido;

performances de video scratching, veci

nas del Vjing pero sin las constricciones
de la pista de baile; obras basadas en soft

ware art en las que no existe material vi-
sual previo sino sdlo puro y simple cadi-
go; actuaciones de camera live sin ningin
tipo de edicion, como las de Hotel Mo-
dern, en las que una miniscula cimara
recorre una escenografia creada especial-
mente para el evento; otras que beben di-
rectamente de los contenidos visuales de
internet, como W]-5, presentado en Bilba-
oarte en 2007; e incluso algunas que ex-
perimentan con la arquitectura utilizan-
do los espacios urbanos como pantallas.

Viaje inicidtico

La presentacidn de Solu finalizé con la
muestra de algunas de sus performances
recientes, como “Kaamostrilogy”, un
cuento contempordneo brutalmente be-
llo sobre los ritos que sefialan el final de
las jornadas solares y el principio del in-
vierno en los paises del circulo polar arti-
co. "Kaamostrilogy” es también un viaje
inicidtico entre la luz y la oscuridad en el
que el procesamiento de la senal de video
funciona como un elemento orginico,
meta-narrativo, que se incorpora ala per-
formance. Por ejemplo: cuando la arena
del fondo de una fuente mégica se funde
con los bosques finlandeses y surge la
imagen del fuego, algo que la propia Solu
considera como una forma de “cibercha-
manismo” o “alquimia digital” entre las
imdgenes y el software que las procesa.
«Es evidente que las performances de Li-
ve Cinema estdn todavia lejos de su pleno
potencial. Espero que el estudio del Live
Cinema a través de la historia de las tradi-
ciones audiovisuales nos ayude a enten-
der de donde viene esta creatividad y ha-
ciaddnde puede llevarnoss.

ive Cinema se agrupan un
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